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scar Castillo asegura que
tiene todas las edades, pues
ha vivido tres vidas en una
sola. Pero tras esta preten-
sion de eternidad, se esconde un
teatrero esencialmente humano que
con dificultad recuerda alguna fecha.

Debe controlar casi dos metros de
impetu, con los que ha dejado un trazo
signado en la cultura costarricense. Su
trayectoria es un poliedro: ha sido actor,
productor de teatro, cine y television,
director de la Compaiia Nacional de
Teatro y, como administrador, ha
creado desde empresas de pinturas,
enchapes e impermeabilizantes, hasta
salas de cine y estudios de filmacion.
Ademas, intent6 ser médico y marino.

A este hombre se le conoce por sus
obras, desde los montajes de “Arturo
Ui”, “Julio César” y “Macbeth”,
coleteando por las peliculas de “Eulalia”
y “La Segua”, hasta la teleserie «El
Barrio», y lo que vendra después.

Fue quizds su madre, quien fue jefa
de obstetricia en el Hospital San Juan
de Dios, quien le hered6 la cualidad de
dar luz a los proyectos, y su padre, un
artesano zapatero, la agilidad para dar
forma con sumo detalle a los cueros de
sus ideas.

Oscar Castillo ha hecho cine desde
México hasta Venezuela. Ha participado
en aproximadamente veinte peliculas,
entre ellas “Como Agua para Chocola-
te”, en la que dirigié la produccién. Hoy
se encuentra dedicado a su barrio
televisivo, pero no descansa de transpi-
rar proyectos.

Fascinado por Shakespeare, lector de
Plat6n y admirador de Casablanca y Co-
ppola, es un individuo compacto, no se
escinde. Al hablar de cultura parece es-
tratega empresarial y al tratar de politi-
ca se apasiona como actor en escena.

EL SER DUAL

- Usted es administrador y artista a la
vez, ;como se conjugan ambas partes?

La administracién nacié como un
medio de subsistencia, no como algo
vital. A principios de los anos 60, nadie
podia pretender vivir con cierto decoro
del teatro, de la television y mucho
menos del cine. No se respetaba la
produccién nacional en absoluto. Hice
empresas para sobrevivir. La parte
artistica siempre estuvo ahi desde mis
primeras lecturas de Emilio Salgari y de
Julio Verne, quienes me despertaron la
imaginacién, las ansias de conocer
mundos diferentes, de experimentar,
descubrir, inventar.

-Entre el administrador pragmatico y
el artista sonador, ¢con cudl se identifica
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mas?

Utilizo lo que sé de administracion
para concretar mis suenos y mis ideales.
Eso es quiza lo que me ha permitido
encontrar el ligamen entre la realidad y
mis suenos en el campo de la creacién
artistica. Ese complemento del arte me lo
dieron la administracién, la obligacién de
comer y el hacer empresas. Ese conoci-
miento es quizd el que me ha permitido
realizar tantos suenos e ideales.

- Antes de eso intent6 ser médico...
Queria ser médico. Por problemas
familiares no pude seguir en la universi-

dad. Me fui a la Academia Naval de
Cartagena, Colombia, para hacerme
marino, en uno de esos escapes en los
que uno trata de reencontrarse. Pero
tuve choques y conflictos con esa
estructura castrense, absurda, que anula
la libertad del individuo, del ser, y que
lo convierte en una miquina. Los
ejércitos son el maximo anulamiento
del ser humano. Por dicha abandoné
esa historia a los tres o cuatro meses.

- La identidad es una idea recurrente
en Oscar Castillo, ¢qué entiende usted

.por identidad?
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El teatro es un producto mas de la cultura

iSon tantas cosas! Es algo que perci-
bo, siento, vivo y amo. Algo que me
permite diferenciar a un tico a la par de
un nica o de un francés, con todas las
cosas buenas y malas que tienen los tres.
Es esa manera particular de sentir lo
que nos rodea. Son los olores de mi
infancia, son los paisajes, los ojos de las
mujeres, la manera de mirarlas, de
relacionarme con mis companeros, y de
ver el mundo.

ESCENA SOBRE LA ESCENA

- ¢Como fueron sus inicios en el
teatro?

Muy simpiticos. Fueron en la univer-
sidad, en Ciencias y Letras, en un curso
de “Préctica de teatro” que impartia
Guido Saenz. Estaban Fernando Durdn
Ayanegui, Nelson Brenes, Juan José
Sobrado y Orlando Garcia. Hicimos una
obra para una semana universitaria, que
coincidié con una reunién de rectores
del CSUCA. Rodrigo Facio andaba de-
tras de pupilos que se dedicaran al arte
en un pais donde nadie lo hacia. Cuan-
do termind la obra, subié y me dijo que
yo tenia talento, y yo de idiota le crei a
€l y a don Carlos Monge, y aqui estoy.

- ¢8e considera gestor del teatro
costarricense?

Creo que soy parte de los iniciadores
del movimiento teatral contemporaneo
de este pais. Todos ayudamos. Con José
Tassis reinauguramos en €l 60, el Teatro
Universitario que habian fundado anos
antes Fernando Castillo, Ana Poltronieri
y Daniel Gallegos, entre otros. Durante
muchos anos trabajamos con ese teatro.
Se fue incorporando gente y se dio la
necesidad de crear la Escuela de Artes
Dramiticas, que comenzé con Daniel
Gallegos y Alfredo Catania. También
participé en la creacion del Teatro de la
Calle Cuatro, que reunié a un grupo
importante de teatros aficionados.

- Algunos dicen que los 70 fueron la
década dorada del teatro costarricense.
¢Qué opina’?

Si, por las obras que montabamosy,
fundamentalmente, por el publico.
Creo que la gente que hace teatro ha
perdido de vista algo que nosotros
teniamos muy presente: el publico. Hay
quién dice que el publico cambié por
las transformaciones sociales y que
ahora se va al teatro para ver obras
banales, comerciales. Eso es muy discuti-
ble y no lo comparto. «Julio César»
atrajo a 7 mil espectadores en diez fun-
ciones y con “Un Tranvia llamado Des-
eo” de Tennessee Williams, también lle-
namos en el teatro. Ese fenémeno de pd-
blico no se ha vuelto a repetir. Ha faltado
un trabajo especifico, concreto, inteligen-
te, racional, continuado con el publico.

- (Cudndo se perdié a ese ptiblico?

Lo perdieron quienes tuvieron el
teatro en sus manos durante los anos 80.
Ellos son los responsables, y los que
ahora dicen que los 70 no fueron una
época dorada. Se cree que todo ese
movimiento de los 70 se dio por genera-
cion espontdnea. jEsa es una soberana
tonteria! El primer estudio de mercado
sobre el publico de teatro en Costa Rica
lo pagué a hacer a Isaac Pérez.

- ¢Usted cree que el teatro es un
producto?

Tuve muchas discusiones con mis
companeros de teatro, porque decian
que el teatro no era un producto, que
no era como vender jaboén. El teatro es
un producto més de la cultura, igual
que el libro, que la pintura, que la
poesia. El teatro compite con el cine.

- {No cree que los alcances del teatro
pueden ir mids alld de ser un mero
producto?

Ademas de entretener, el teatro es
capaz de cultivar, de modificar el
pensamiento, de que el individuo
cambie de direccién en la existencia. En
ese momento uno esta cumpliendo una
funcién artistica y cultural. El teatro es
diversién que puede mejorar o pervertir
al ser humano. Pero la obligacion
principal del teatro es entretener. No se
trata de darle al publico cosas baratas,
sino de darle obras que lo conmuevan,
que se refieran a la vida en la que se
desenvuelve y a su cotidianidad. Esto
sucede igual con una obra clasica, que
con una moderna.

- {Considera entonces que el teatro
estd en decadencia?

No. Estd en una etapa de transiciéon.
Cada vez se consolida mas el movimien-
to, se organizan mas grupos, surgen mas
actores, hay gente joven que dirige, hay



grupos a diestra y siniestra. Lo quc ha
Faltado es una politica cultural con
respecto al piiblico que nosotros si
tenfamos.

- ¢C6mo asegurar el publico?

La clave paca tener niis o menos-
priblico eski en ¢l yepertorio, en propo-
ner obras que realmente digan algo al
priblico, que lo contmupcevan: si no, se
CONVICTte €1 una CXperencit estelea,
que rampaco es mala por completo. No
necesarianiente porque of piiblico asista
masiviimente a i espectaenlo significa
que debe seran espeetacnlo haro o
snuperficial.

- ¢Cémo evaliia la labor de 1a Compa-
nia Nacional de Teatro?

Son otras tiempos y otras condicio-
nes. Faltw o delinicion politica, no
solo de nn pantido sino de todo o pais,
sobre qué se quiere hacer con el Minis-
terio de Cultnra como otalidad, y faltan

los recursos para Hevar a cabo los
proyectos. Pero eso es cada vez mds
dificil porque se depende de lo que
permita ¢ Fondo Monetario Internacio-
nal, para el cual la cnltura no es una
prioridad, entre otras casas porque la
cultura que se trata de imponer es otra.
El patis clebe tomar esa decision sin
importaric lo que diga ¢l Fondo Moneta-
vio Internacional o ¢l Banco Mundial; ese
era el eriterio que seguiamos nosotros.

FASCINACION SHAKESPEARIANA

- ¢Cémo surge su fascinacién por
Shakespeare?

Mi fascinacién por Shakespearc tiene
que ver muclio con la lucha por el
poder y el concepto de poder. Confor-
me pasa la vida, uno ve a los seres
humanos asesinindose de mil maneras
para llegar al poder. Hay quienes dicen
que el sexo es la fuerza que mueve mds
al hombre; yo digo que es el poder, sin
negarle la fuerza al sexo.

- ¢Usted cree que Shakespeare y sus
temiticas atin tienen vigencia en una
sociedad multimedia?

El ser humano varia poco a través de
ia historia. Sus necesidades, angustias,
ambiciones, suefos, temores, idealesy
fantasias son las mismos. Por eso creo
que la literatura teatral del mundo es
muy rica para aportar suficientes ele-
mentos al hombre contemporaneo.

- ¢Qué piensa de un Hamlet femeni-
no?

Un director debe servira
Shakespeare y no tratar de servirse de
Shakespeare. Yo no haria Hamlet con
via mujer porque el piblico costarri-
cense no conoce bien a Shakespeare.
Ha visto pocas obras de él: cuando
hicimos “Comedia de equivocaciones”,
«Macheth», y «Julio César», y antes
habian hecho «Romeo y Julietas.

- ¢Usted no le teme a las maldiciones
de «Macbeth»?

No hay nadie que se precie de ser
verdadera y arraigadamente teatrero
qrte no sea supersticioso, y yo soy
teatrero. El dia del estreno hubo sangre
en ¢l escenario, casi se le saca el ojo a
uno de los actores.

- ¢Cuil fue el propésito de montar
«Julio César»?

“Julia César” refleja ia ambicion
desmedida por el pader que siempre
encuentis mut razon para el asesinato

En
Latinoamérica
no hacemos
peliculas,
hacemos
milagros LI

politico. A Julio César lo detestaban por
las obras que realizaba. Shakespeare lo
plantea como un emperador que habia
hecho grandes reformas en el Imperio
Romano, inclusive con impuestos. Los
que confabulan contra él simplemente
convencen a un hombre como Bruto
para que les dé una carta de honestidad,
de limpieza, y €l colabora con el asesina-
to de César.

- ¢Cree que ese planteamiento sirva
de base a una critica de 1a Costa Rica
contemporinca?

Lo mismo sucede en Costa Rica.:
Actualmente se ve c6mo se canibalizan
los politicos de este pais, y c6mo han
llegado al colmo de la desvergiienza de
servirse de los bienes de todos para su
propio beneficio. Luego se rasgan las
vestiduras aduciendo inocencia. {Es un
ascol

EL HOMBRE, POLITICO

~¢Cuiles eran sus filiaciones politicas
por la época de los 70?

Nunca he sido una persona de
partido. He sido colaborador de gente,
de grupos, de movimientos cuyas
propuestas y objetivos he apoyado, y en
los que he creido. En ese apoyo he
estado dispuesto a ir hasta las dltimas
consecuencias.

- ¢Cuiles movimientos?
En los 70, los movimientos de izquier-
da, no partidos, sino movimientos.

- ¢Por ejemplo?

Fui colaborador muy comprometido
del Frente Sandinista y del Farabundo
Marti para la Liberacion Nacional
(FMLN). Después me asqueé de la
corrupcion y del engaio que se dieron
en la cipula del Frente Sandinista y de
la violencia que se dio en la del FMLN.

- ¢Ha abandonado los postulados de
entonces?
Sigo creyendo en 1a justicia social. en

la igualdad de oportunidades, en que la
riqueza producida por un pueblo sea
bien distribuida entre sus miembros. Sé
que las necesidades del ser humano
siguen pendientes. Mientras en este pais
haya gente con hambre, que no se
prepara, y si uno tiene los medios para
intentar incidir, uno no puede descan-
sar ; pero los medios artisticos, no
politicos, que son quizi los mas politi-
cos de todos porque llegan a los senti-
mientos, a la razén del ser humano, sin
decirle lo que es bueno y malo, sino
permitiéndole desarrollar su conciencia,
que es el gran reto para transformar
una sociedad.

- Luego trabaj6 con la campaiia de

Si, porque crefa en la paz como una
soluci6n a los problemas de Centroamé-
rica. Estaba convencido de que la guerra
no era la solucién, y de que lo mas
danino y lo que mantenia la guerra en
América Central era la intervencién
tanto de Estados Unidos como de ia
Unién Soviética.

-¢Cémo se siente con respecto a la
situacién politica de nuestro pais?

Esto callé en manos de una serie de
corruptos que van a un puesto politico
exclusivamente para servirse, para
repartirse las migajas, las boronas del
erario publico. En Costa Rica, hemos
invertido la funcién del Estado, que en
vez procurar et bienestar de la mayoria,
se ha convertido en el que le cobraa.la
mayoria el bienestar de un grupo en
forma de intereses de la deuda intema.

- ¢Nunca ha pensado en lanzarse a un
puesto politico?

He estado muy cerca de los politicos.
Pero, zapatero a tus zapatos... Yo hago
televisién, cuaando me da ‘chance hago
cine, y si puedo hago teatro, pcro no
hago politica. Ademas con mi tempera-
mento...

- ¢Sus ideas politicas se reflejan en-el

trabajo artistico?

Claro. No es casual que | hace veinte
anos yo haya escogido una obra como
«Arturo Ui», una obra que llamaba la
atencién frente a la amenaza del fascis-
mo en Costa Rica.

- ¢Siempre persigue un objetivo
“ideol6gico” con sus obras?

El creador y el artista tienen un
compromiso ético, moral, con su arte en
primer lugar; pero para que tenga un
sentido humano conlleva también una
responsabilidad, un compromiso con el
mundo y con la sociedad, que le ha
permitido a uno llegar hasta donde esti.
De lo contrario, se es un hongo que
nace por generacién espontinea.

LA VIDA DE CELULOIDE

- ¢§C6émo surge su interés por el cine?
El cine es un paso necesario. Uno
pasa del teatro al cine.

- Esé paso no lo dan todos...

No, pero en el caso mio se dio asi.
Fue un paso de un estamento a otro y
me fasciné. El cine me abrié nuevas
perspectivas, nuevas posibilidades. Me
permitié acercarme al famoso lenguaje
total que predicaba Wagner. Creo que
el cine es el especticulo total de nuestro
tiempo. No tiene la cercania y la fuerza
que da el especticulo en vivo, es una
sombra proyectaba en una pantalla.
Pero si en los afios 70 con una obra
como “Arturo Ui" o “Puerto Limén”

llegibamos a 70 mil espectadores, cada

martes un capitulo de «El barrio» lo ven
150 mil personas. Es un medio en el
cual uno puede incidir en la sociedad
con sus ideas.

-Qué era Istmofilms?

Un dia creamos DALSA, Directores
Asociados Latinoamericanos SA, que
reunia gente de Brasil, Colombia,
Venezuela, Bolivia, México, Argentina,
Chile y Uruguay. En cada pais se iba a
crear una compaiiia productora, una
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distribuidora, y salas de exhibicion, para
constituir una cadena latinoamericana
de cines, productoras y distribuidoras
que con sus mismos productos pasaran
de un pais a otro. S6lo aqui lo logra-
mos. Istmofilms lo hicimos Samuel
Rovinski, Antonio Yglesias, Sergio
Ramirez, Carmen Naranjo, y luego
entramos Niko Baker y yo. Nadie mas lo
logré, quiza porque eran directores, y
les faltaba ese ligamen que se necesita
para aterrizar los proyectos. Quiza
nosotros teniamos mas experiencia
empresarial que los demas.

- ¢Cémo evaliia la produccién cine-
matografica de América Latina?

Todos los proyectos son valiosos.
Nosctros no hacemos peliculas, hace-
mnos milagros porque nuestroc mercado
es cada vez mas restringido, no sélo para
las peliculas latincamericanas, sino
también para las italianas, las espariolas
y las francesas. Los norteamericanos
dominan el mercado. Después de la
Segunda Guerra Mundial, con sus
politicas, sus decisiones y sus estrategias
se fueron apropiando de las pantallas
del mundo, no sélo las de cine, también
las de television. La nueva tecnclogia
trabaja a favor de ellos.

- ¢Qué piensa de la produccion
norteamericana actual?

Estados Unidos ha dejado de ser un
pais autosuficiente que recuperaba el
costo de una pelicula y percibia utilida-
des en el territoric norteamericano, y
las ventas en el restc del mundo eran
pura utilidad. Ahora, con los encrmes
presupuestos de produccién ya no
pueden ni siquiera recuperar la inver-
si6n en Norteamérica. La industria
norteamericana, y Hollywood
especificamente, necesitan mds que
nunca de la produccién independiente,
por razones no necesariamente artisti-
cas, sino por los costos de produccién.
Una buena pelicula se puede hacer con
dos, tres o cuatro millones de dolares.
Los inversionistas logran con ello mayor
rentabilidad que con las otras tonterias
que cuestan ochenta o cien millones,
muchas de las cuales ya ni siquiera
recuperan la inversién. Los
inversionistas, en Hollywood, impulsan y
apoyan las peliculas independientes, les
dan oscares, y de paso le llaman la
atencién a los demas.

- ¢Qué opina de la diversidad temadti-
ca que se estd dando en Hollywood
desde hace algunos anos?

Como ellos lograron acaparar las
pantallas del mundo con sus megapro-
d cciones, ahora necesitan llegar al
1 indo con un menu mds variado. Eso
¢ 1plia el mercado, lo enriquece, y no
d jan frustrada a la gente que prefiere
“El Paciente Inglés” o Shine”, a
“Rambo” o estupideces como “Forrest
Gump”. Esto también es una razén por
la que estd ampliando el cine indepen-
diente no s6lo de Estados Unidos, sinc
también de Inglaterra o de Australia.

¢Cree que las producciones “extran-
jeras” logren entrar en el mercado
norteamericano?

Los inversionistas han impuestc en el
mundo la norma de que el norteameri-
€ano no consulge cine que no sea en
inglés, lo que es una mentira, pero lo
han utilizado para fortalecer su propia
industria. Por eso, el cine extranjero
casi no tiene cabida en los Estados
Unidos, salve una excepcién como

pudo haber sido “Como Agua para
Chocolate”, que apel6 primero que
nada a un piblico masivo del mercado
meXxicano y norteamericano y a un
cacho importante del mercado saj6n.

EN LA PANTALLA

- ¢Qué piensa de las producciones de
television de Costa Rica?

Creo que todas contribuyen a crear
un ambiente y un clima de produccién.
Los problemas surgen por la improvisa-
cién y la falta de recursos.

- ¢{No cree que nos hemos tardado
mucho para producir televisién en
nuestro pais?

No, porque cambié el mercado,
porque la distribucién y la tecnologia
hicieron que cambiara todo el sistema
de distribucién de los Estados Unidos.
La trasmisién por cable y satélite provo-
ca que para las televisoras locales cada
vez sea mas dificil conseguir el material
que ellas tradicionalmente programa-
ban, que era el de las cadenas norteame-
ricanas. Se abren entonces las posibili-
dades para la produccion naciocnal, que
antes estaban cerradas.

- ¢Qué opina de la produccién de
telenovelas en América Latina?

Cada dia las hacen mejores, son mas
eficientes. Se hacen para todos los
gustos, cada vez mas sofisticadas, cada
vez es un producto industrial mucho
mads elaborado. Prefierc las brasilenas,
perc en Brasil prefieren las mexicanas.
Se ha afinado mds el producto a partir
de la participacién de las telenovelas de
muchos paises. Actualmente, es uno de
los principales productos que exporta
Ameérica Latina al mundo entero. La
televisién latinoamericana comienza as{
a consumir mds producto latinoamerica-
no, y eso es muy importante.

- Sin embargo, usted dice que no estd
haciendo una telenovela con «El Ba-
ITiO™...

No, yo estoy haciendo una teleserie,
cada capitulo tiene un fin y un principio.
No hago lo que la telenovela hace, que es
crear un publico adicto. En «El Barrio»
cada capitulo es independiente. Esa es la
diferencia en cuanto estructura y forma-
to. Pero si utilizamos elementos del
melodrama que es el género de la
telenovela; pero no estamos haciendo
melodrama, sinc una comedia dramatica.

- éNo cree que el piblico costarricen-
se es muy pequefio para que la produc-
cién nacional sea rentable?

En Costa Rica se calcula que hay
aproximadamente 300 mil televisores.
Eso no es rentable todavia. Nosotros
estamos luchando a brazo partido para
tratar de cubrir los costos de produc-
cién, que esperamos alcanzar en el
segundo semestre.

- {Y aiin asf usted pretende crear una
industria de cine y televisién en Costa
Rica?

Tengo veinte anocs en ese proceso,
pero no sélo para el mercado nacional.
Siempre he planteado que la inica
manera de que se logre es que haciendo
que nuestras producciones tengan
posibilidades en el mercado internacio-
nal. Yo nunca he pensado en una
produccién para el mercado nacional
nada mas. Nosotros producimos para el
mundo globalizado. Tengo anos de
estar en esto. «Eulalia» y «La Segua»

fueron pensadas para el mercado
internacional.

- ¢Se logré?

Clarc. «La Segua» y «Eulalia» se
vendieron en Espaiia, Italia, Portugal,
Alemania, Suecia, Rusia y Turquia.

- ¢Cémo percibe al piiblico en este
momento?

Lo siento muy receptivo a lo que
estamos haciendo. Es un pablico que
agradece que uno le devuelva su vida
cotidiana.

- Usted y quienes estdn a su lado son
principalmente de formacién europea,
con una nocién estética y un ritmo
narrativo distintos al norteamericano,
que es al que nuestro pablico estd
acostumbrado. ¢No cree que esto pueda
generar un choque entre el piblico y su
produccién?

El problema esta en el ritmo interno
de las historias, y eso lo estamos traba-
jando con los guionistas. Esc no quiere
decir que sea la estética norteamericana
o la europea la que impere. Mas que la
escuela, influye el medioc en el que uno
crece. Todos nosotros vivimos,
querdmoslo o no, bombardeados por
cierto lenguaje de televisién.

CON LA VISTA FIJA

- ¢Cudles son sus proyectos futuros?

Estamos haciendo una serie de diez
documentales en Centroamérica, con
una visién holistica del hombre y la
mujer centroamericanas, para contri-
buir con la educacién, e incorporar
nuevas tecnologias a la educacién de
Ameérica Central, como el video. Pienso
hacer una pelicula, tengo ya el guién,
que lo escribi con Emilio Carballido. Se
va a llamar «Corobici».

- (Piensa volver a las tablas?
Por ahora no.

- dLos estantes de su casa no cxtranan

el MAGON?

iNo! Eso se supone que se lo dan a
alguien por la obra de la vida, y a mi me
faltan como treinta afios. Lo que extra-
fiaba era el ptiblico, perc ya nos volvi-
mos a reconciliar con él, con esta telese-
rie que llega a miles de costarricenses.

- ¢Cuintos anos tiene?
Todos. He vivido tres vidas en una
scla.

- ¢Su impetu también tiene todos los
anos?

No puedo vivir de otra manera.
Siempre he sido asi. Me fascinan los
retos. Me dan periodos de reflexién, un
ano, o dos preparando la préxima
década. Una vez que esa década ya estd
planchada, otros afics de reflexion y
vamonos a lo que sigue.

-¢Por qué tiene tan mala memoria
con las fechas?

No tengo tiempo para pensar en el
pasado, siempre estoy pensando en el
futuro.



C.En 1969 fue considerado el mejor ac-
tor. Le tocé disfrazarse de negro. Con ves-
tuario tropical africano y tefida la piel pa-
ra mds verosimilitud. Interyretaba enton-
ces al emperador Jones de la célebre pieza
de O Neil.

Hoy ha sido considerado por la critica
como el hombre que dio, durante 1974, ma-
yores aportes para el desarrolio del movi-
miento teatral. Se le ha conferidc el Pre-
mio Ancora en reconocimiento a un pro-
grama espectacular que €l ided para la
Compaiiia Nacional de Teatro. No sola-
mente por la construccion de un teatro
portable que ahora sirve en el Museo Na-
cional y que manana, si alguier. se empe-
#ia en quitarlo, podria servir en cualquier
piaza publica, sino por todo un complejo
de penetracion dramdtica nacional que hizo
Uegar el arte de las tablas hasta los rinco-
nes mds alejados del territorio.

Con la misma infiexion y los mismos
gestos enfdticos que le dieron €l premio
de actuacion, Oscar Castilio entré en 1959
en ese mundilio complicado y sensivle de
ios homores que subliman la realidad para
fuacerla mds real en el escenario. Aconse-
jadc-por sus amigos Manrigue Sdnchez y
Laus Chocano, se ucercé —primero con ti-

midez y después con sollura— a los ensa-

yos del Teatro Universitario. Hizn con Gui-
do Sdenz y Lenin Goarrido algunas cositas
pequenas Yy una vez que se Stic a gusio
en “Esperando al zurdo” de

Oscar Cascilio se interno de lleno en las
bambalinas y hasta la fecha lieva mds de
25 actuaciones.

“Ha revitalizado a la Compahia Na-
cional de Teatro”, dijo el ‘jurado de los
premios Ancora al otorgarle la distincion
este afio y aqui estd, en medio de carteles
y maquetas de los proximos espectdiculos,
listo a responder el cuestionario.

éComo wves el movimiento dramdtico
nacional?

—Como movimiento, el teutro en Cos-
ta Rica estd comenzando, porque un verda-
dero movimiento teatral se inicia con la
aparicion de una dramaturgia propia Yy no
se podrd hablar de teatro costarricense
hasta que no tengamos una dramaturgic
capaz de diferenciarse de otras.

iQué perspectivas hay en esa direc-
cion?

—Hay condiciones muy propicias para
que cobre fuerza: 1.—el apoyo oficial, que
es amplio y sin ninguna restriccicr. a to-
dos los grupos e instituciones, 2. el gra-
do cultural del costarricense, que le da po-
sibilidades al publico para apreciar y para
participar en €l fenomeno teatral y 3.—un
despertar considerable del teatro aficionado
en mauchas comunidades.

El cambio se va notando, por ejemplo,
nosotros hemos encontrado este afio una
receptividad increible en las regiones apar-
tadas, especialmente de la gente joven ¥y
eso es ya un buen indicador.

iCrees que estamos en un momento de
revolucion teatral? ‘

—=8i, si... Mird: hace 15 afios no tenia-
mos en el pais ningun teatro, lo dinico que
se veia eran las compaiiias extranjeras que
de vez en cuando llegaban a funciones de
gala en el Nacional a las que acudia poca
gente. Vino después el movimiento de Mou-
laert y de Rannucci que sembro el germen
de la continuidad, pues ya se empezé a dar
cuenta el publico que los espectdculos dra-

mdticos podriagn presentarse con mds fre-.

cuencia, con menos separaciom entre fecha
y fecha y que, ademds, podia hoacerse en
el pais. El germen fructificé y comenzaron
a montarse obras y a nacer grupos. Yo re-
cuerdo que cuando comenzaba el Arlequin
habldbamos de una octava funcidon de éxito.
Eso en un teatro para 100 personas, o sea,
que habiamos tenido 800 espectodores, sin
mencionar los que entraron de cortesia. To-
davia hace poquitos afios habldbamos con
jubilo de 2.500 espectadores en el Teatro
Nacional durante mds de una semana de
funciones. Pero de eso, a temer 15.000 es-
pectadores en el actual teatro al aire libre
Yy tener que devolver gente al cabo de tres
semanas, no hay ninguna duda que esta-
mos en un momento de revolucion, Eso, mds
la labor que realiza la compafila en todas

las comunidades del pais, el respaldc que
significan los grupos privados y €l movi-
miento masivo de teatro aficionado, son
buena semilla para una gran revolucion
dramdtica.

¢Consideras el medio propicio?

—En este momento no del todo, pero

si pensamos que lo que ha trascendido en

la historig del arte, es lo que representa el
gran salto de un creador, desde la profun-
dizacion de su época hastg la universalidad,
tenemos que llegar a la conclusion de que
esz medio puede irse formando, creando,
incubando. Es decir, buscamos la_cumbre
de una pirdmide, o sea la universalidad, lo
madurez de un movimiento dramdtico, en-
tonces tenemos que sentar los bases y de
aili caminar hacia lo alto. Por ejemplo: si
\tenemos 500 grupos .aficionadosz en el pais
que estdn, haciendo teairo, entonces pode-
mos suponer que hay en ellos un minimo
de 500 actores buenos. De esos 500 bue-
n0s podemos saber que habrd unos 100 me-
jores y al fin de cuentas sabremos que el
nais dispone de unos 20 actores excelentes.
Lo mismo para los dramaturgos aficionudos
y para los escendgrafos y para los disefia-
dores y para todos los artistas que tienen
qus ver con este arte.

. éCudnto tiempo le calculas a ese proce-
80!

—Imposible predecirlo. ;Cudntos afios
necesitaron los Estados Unidos para que
vintera un O’ Neill y de alii un teatro ou-
ténticamente norteamericano?

L

Bueno, has hablado de las ventajas,
ahora, ;cudles son los obstdculos?

—Segun veo yo el panorama del mo-
mento, hay una falla esencial, y es que nmo
contamos con individuos capaces de ins-
truir a gente nueva. Ya tenemos el respal-
do del Ministerio de Educacion, del de
Cultura, del IFAM, de las municipalidades,
pero cuando buscamos gente para que Se
vaya a dar clases a otros lugares, entonces
nwo hay. Incluso hay interés de crear una
asignatura en secundaria, pero no se cuen-
ta con los profesores de teatro, porque en
Costa Rica nadie estudia para ser eso, todo
el mundo quiere ser actor o director.

Necesitamos la creacién de una carre-
ra de profesorado, o llamémosla de anima-
dor de teatro, es ir, una persona que
conozca de todo lo que tieme que ver con
esto, que sea un hombre de teatro comple-

to, que tenga estudios universitarios al res--

pecto y que ademds tenga los conocimien-
tos pedagdogicos y sicologicos para. iransmi-
tir con éxito todas esas ensefianzas.

. Es una ocupacion dentro del ileatro
como cualquiera otra y que ademds daria
mds oportunidad de trabajo ¢ los jovenes
que ingresan en la universidod para estu-
diar wna carrera que no ofrece muchos ali-
cientes. x

¢No te parece que parte de todas los
dificultades es lo desvinculacion que exis-
te entre los grupos?

—8i. Todavia no ha sido posible que
se entienda que todo lo que hare un grupo
es para beneficio de todos los otros. Per-
sisten egoismos, celos y eso perjudica la
labor. Algunos no entienden que el movi-
miento tiene fuerza, que muchas salas se
llenan a wn mismo tiempo y que la com-
pafiia no estd en competencia con nadie.

La compaiiia estd en la obligacion de
promover Yy ayudar todo lo que se encuen-
tre dentro de ese movimiento. Hemos ayu-
dado a Tierranegra, hemos prestado nues-
tros equipos de luces, de cdmaras negras,
de utileria, eic., pero todavia se nos mira
como una competencia.

iBxiste alguna preocupacidin por en-
coatrar un teatro verdaderamentz popular?

—Claro, esa es nuestra obligucion.

E! teatro lucha hoy dia con otros me-
dios de comunicacion que son mucho mds
penetrantes y hasta mds variados. Por ser
un espectdculo estrictamente burgués, ha
venido expresando siempre la realidad, la
vida de esa clase y de alli que hasta es
mds caro que el cine. En todo el mundo
cuesta mds dinero un espectdculo de tea-
tro que una pelicula. En Costa Rica, aparte
de los de la compania, todos son mds
caros Y esa es una razém mds para que mo
ilegue a publicos populares.

éEntonces hay que bajar precios o cam-
b.ar la programacion?

—No, no hay que equivocarse. No es
cuestion de bajar los precios, tampocc ten-
dremos teatro popular si sacomos el que
tenemos de los marcos tradicionales y Io
llevamos a las plazas. Lo que pasa es que
no podemos llegar a Casias o a Puerto Cor-
tés con una obra que mo tiene nada que
ver con la vida de ese pueblo. Y ahi estd
el asunto: la programacion es bdsica para
conseguir un teatro popular. Tememos que
darle al espectador obras que tengan re-
lacion con sus problemas, que pertenezcan
a €él. “La familia Mora” satisfacz bien esa
necesidad y nos marca una pauta.

éNo te parece que. se corre el ries-
go del teatro superficial o del teatro fol-
clorico? )

—Es que no estamos buscando que €l
campesino suba al escemario, lo que desea-
mos es que la realidad mdgica de la es-
cenq sea parte, carne, sustancia de ese es-
pectador y no algo ajeno como “Esperando
a Gobot”. Yo no sé qué vamos a hacer no-
sotros a Cafnas con “Esperando a Godot”,

Alli estdn los tiempos del teatro griego,
de Lope, de Calderén, de Shakespeare, to-
dos ellos con problemas de hombre-circuns-
tancia, hombre-poder, hombre-amor vy las
gentes llegaban por miles.

Tampoco es lo del folclor. Yo sé bien
que “La familia Mora” no penetra tan
hondo como para alcanzar aquelia univer-
salidad de que hablamos,. pero también te-
nemos que tomar en cuenta que en este
empefio influye mucho la educacion del au-
ditorio. Tenemos que ir formando al pi-
blico y ese es un proceso a largo pluzo.

&Y las otras gentes, y la élite?

—También, también. Yo pienso que
también debemos hacer teatro para esa éli-
te. No podemos olvidarnos de lo que pasa
en el resto del mundo y solo dando a co-
nocer esgs obras podemos tener base para
el continuo evolucionar.

éPensas entonces que “Pinochc Rey”
estd fuera de ese afdn?

—No. Pienso que esas obras de Anto-
nio Yglesias es de lo mejor que se ha he-
cho en el pais, vero esid 1ucho wds ade-
lante de ese proceso de educacion que
pretendemos. )

Okey Oscar, ya para concluir. ;Qué opi-
nas de este premio que se te concedio?

—Me senti muy satisfecho de¢ recibir-
lo, porque lo considera wun jiusto reconroci-
miento a la labor de todos los intcarantss
de la compaiita y cuando digo todos es
todos, actores, maquinistas, promotores,
electricistas, directores...

Uno puede tener una idex, pero si no
cuenta con el apoyo apropiade iy con unc
serie de hombres dispuestos a entreqarse en
cuerpo Yy alma « su consecucion. nada sc
hace y los integrantes de la compania se
entregaron este aio de cuerpo i alma a la
tarea. Asi, lo recibo en homenaje « ellos.



