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Inmediatamente después de
finalizada la I Guerra Mundial
Eizo Max Jiménez un viaje a

uropa, para efectuar estudios
de comeércio. En 1921 se encuen
tra en Paris; ha abandenado
sus intereses comerciales v tra-
ta de encaminarse por el mun.
do de la pintura, en e€se enton-
ces representado por estudios
de dibujo. Habia acudido a la
Academia Ransom siguiendo,
durante algiin tiempo, labores
réglamentarias en ese campo.
Pronto se aburrié de la disci-
plina tediosa v se entregé a la
vida de] artista bohemio, muy
propio de la época, ne sin ha-
berse propuesto una fétréa vo-
luntad creadora que habria de
acompafiarle durante teda su
vida. En 1924 quise exponer u-
na maternidad, en e| “Saién de
los Independientes”, en el Petit
Palais, v sucedid, que per cau-
sas ajenas a las calidades artis-
ticas de la obra, se produjo u-
na pequefia polémica, va que el
arlista la habia co'ocadse en un
lugar transitado, dentre de la
misma exposicion, lo cual pro-
voéd que fuera retirada de ese
lugar. Pero en ese mismo afto
expuso en Paris ung serie de
12 escuylturas v algunos dibujos
4 pluma. Sobre esta exposicibn,
don Joaquin Garcia Monge re.

rodujo. en REPERTORIO A-
WERICANO, diciembre de ...
1324, una critica elogiesa e in-
teligente de Gustave Kahn, que
gkde interpretarse como un r@

nocimiento internacional a la
obra de Max Jiménez v el co-
mienzo de la devocién y amis-
tad entre Garcia Menge v Max,
que habria de durar hasta la
muerte de éste en 1947.

Max Jiménez regresé6 a Cos-
ta Rica en 1925, con motlvo de
serias divergencias cou sy padre
¥ pborque su situacién ecoudmt.

ca en Europa, consecuencla de
estas divergencias, no era muy
buena. .

Durante los siguientes afios,
de 1925 a 1938. Max pudo pro-
fundizar en el uso de los mate-
riales, de las diferentes técni-
cas plasticas y traté de formar
se una ‘“‘€estética” muy personal.
Si analizamos la trayectoria de
Max Jiménez en el campo de
la pintura —incluyendo el dihu-
jo, la xilogratia v el 6leo-- nos
encontramos copn una constante
comin en e] desarrollo de su
obra.

En varios de los articulos pe-
riodisticos, principalmente, a-
parecidos en REPERTORIO A-
MERICANO, Max Jiménez se
muestra interesado por las rai-
ces de nuestra. cultura, tratan-
~do de darse una idea clara del
significado futuro de la pintu-
ra latinoamericana. En “Arte y
proletariado”, Max habla de lo

que luego se llamé “projetkult”,

fenémeno  eminentemente co-
min en las culturas socialis-
tas, pero que ya desde ese en-
tonces interesaba a nuestro ar-
tista. En ese articulo y en el
posterior ‘“‘Artista v. produc-
C.IOD_", cuestiona, d¢ manery po-
lemlca.,los logros de la Escue-
la Mexicana de pintura, conce-
diéndole los méritos que mere-
ce, pero advirtiendo de los pe-
ligros de quien trate de tomar-
la como modelo para la cons-
truccién posterior de la pintu-
ra latinoamericana. La constan-
~te que s€ presenta en sus tra-
bajos es en la construccién y
disposiciéon de las figuras, de
manera un poco disparatadas,
pero también en absoluta ex-
pansidn sobre las superficies.
Son figuras que tienen, a Ja vez
que una inmovilidad vegetai,

una movilidad interior que se-

puede apreciar por medio de
las expresiones del rostro, por
el cansancio terrible de los
miembros superiores y
todo, en e} clima que rodea, y
asfixia, al cuadro.

Ante [a imposibijidad de u-
bicarlo en una escuela plctéri-
ca determinada, podemos sefia-
lar que su pintura, por primera
vez plantea, a nivel universal,
motivos totalmente latinoameri.
canos. Son figuras eminenie-
mente tropicales, alll donde el
trépico es transmutado dg ale
go verniculo y superficial, a
una entidad viva y presente en
los COLORES vy definitivamen-
te logrado en los TEMAS,.

La pintura de Max Jiméner
es una pintura del futuro, por
que afirma las técnicas de] pa-
sado en las figuras del presen.
te. A nadie parecén molestarie
ahora sus figuras desproporclo-
nadas, cansadas, aparentemente
vegetativas, desoladas, vivaz pe
gadamente, agonizantes y enfer-
mas.

A partir de 1939 Max Jimé-
nez se dedic6 por entero a Ia
pintura, mé&s concretamente al
Bleo, v fugazmente a lo que
podriamos llamar COLLAGE,
qué tratd més bien de ser una
etapa de experimentacién, con
formas v materiales nuevos,
que una vielenta manera de
cambiar de un campo al otre.

sobre.

MAX JIMENLEZ

Para eatender un Dpoco su®
vatiantes de palsaje y de am-
biente, podemos sefialar oue su
pintura ctecid vy se formo en
Cousta Rica, New York, Chile,
La Habana v Paris, Los temas
eminentemente americanos los
encontramos més poténtes vy vi-
gorosos a partir de 1934, con 1a
incorporacidén a sus cuadros de
las figuras de negras, mulatos
y ‘motivos populares, vy climas
que nos recuerdan y sefialan
sus largas estancias en La Ha-
bana vy también en la zona ne-
gra y portorriquefia de New
York. Llama la atencién los co.
lores que se utilizan, tan cer.
cas a les colores vives y
es oque Max preparaba sus
propios coleres e incorpora-
ba a -ellog Ssustancias eéminen-
temente vegetales y oqres s
milares a los de la naturaleza.

Las texturas de su Gitima é-
poca se encuentran logradas a
base de experimentacién con
materiajes especiales, recor{fi-

.mos, por ejemplo, la que repre.

senta a San Juan Bautista, cu
yas vestiduras son hermosas y
delgadas cortezas de corcho,
incrustadas en la superficie que
se supons es el vestido de fa
figura.

La pintura de Max Jiménez
estA bastante lizada a sus tra-
bajos de escultura, principa¥-
mente en la creacién de vola?
menes muy semejantes v por
la utilizaclén de la deformaclon.
consclente, de 13 mayoria de las
figuras,

E] colorido de los cuadros de
Max es el que més bellanien-
te $8 ha logrado en la pintura
costarricense y en e] desarrollo
de su obra podemos apreciay

como, de cuadro a cuadro, v por
medio de la experimentacién, va
acrecentandose ese afan de] ar-
tista por lograr colores tnlcos,
como el rosa perfecto, qué com
binado con el verde produce ua
efecto visual sorprendente. Sus
trabajos nunca podrfan entén-
derse bajo el punto de vista de
una pintura académica tradicio-
nal; rompepn todos los limites,
hasta convertirse en objetos
monumeéntales, con un sitio im-
portante y definitivo en el are
te de América Latina.

Max Jiménez realizd en 1943
un viaje a México para estudiar
especificamente 1a técnica de Is
escuela muralista mexicana y
alli entra en conocimiento v
amistad con Diego Rivera v
David Alfaro Siqueiros, pero
esas indagaciones no tuvleron
un fruto valedero y consistenta



Y LA PINTURA

aunque, Indudablemente, &1 se
encaminaba por tempe€ramento
haciag el mural, luego de reso]-
ver la etapa eminentemente e.
rética de algunos de sus ultimos
trabajos de caballete, sin negap,
a pesar dé algunas expresioned
suyas en ese sentido, la influen
cia de lo indigena en su pintu-
¥a, que mAas bien podria ser la
présencia del mestizaje amerl-
€ano en su mundo pictdrico

EL GRABADO

Se puede afirmar que el pra
bado de Max Jiménez, la mayo-
ria de las veces, fue compie-
mentario de su obra escrita.

Casi todos sus libros se encuen
tran ilustrados con xilografias
y en muchos de los articulos
q® heé resefiado he encontrado
correspondencias entre el tex.
to y el grabado. Max Jiménez
utilizé el grabado como una ex-
presién Mmenor, cércana a su es-
piritu artésana] para plasmar,
en tono detallista algunos de
los motivos que expresé en la
pintura. La mayoria de las xi
lografias son proyectos desarro
Ilados luego en oOleos, y algu-
nas veces hasta en esculturas
Los principales, por su Calidad
v manera de expresiién, son a-
quellos que sefialan dolor, o e-
lementos eréticos femeninos,

gue sin llegar a lo grotesco, ma
nifiestan deformidades internas
por medio de contracciones fi-
sicas. La etapa mas importante
en la creacion de grabados a-
parca de 1934 a 1938, seglin se
puede observar por un estudio
comparativo entre lo publicado
e ilustrado con sus propios tra
bajos xilograficos. Yo encuen-
iro qué en el grabado Max fue
totalmente expresionista.y algu
nas veces incursiond por el su-
rrealismo, logrando calidades in
sguperables en las ilustraCiones
de EIL.L. DOMADOR DE PUL-
GAS y EL JAUL. En los gra«
bados que acompafian a varios
de sus articulos aparecidos en
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REPERTORIO AMERICANO,
predoming la fuerza de la ex-
Presion concentrada en los ros
tros, aunque las deformacionts
sOn apenas perceptibles, apfvdi.
ces de tropismogs interiores,

LOS DIBUJOS
De ellos he podido estudiar

basicamente el catalogo de la
Galeria Zborowski, en la Biblio-

teca Pubjica de New York, que-

récoge la exposicion efecluada
por Max Jiménez entre abri] y
mayo de 1942 que contiene 33
dibujos y esculturas v reprodue
ce un dibujo. También en la Ex-
posiCidn retrospectiva de Max Ji
ménez, er junio de 1948, apare-
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cen varios dibujos y se reprodu-
ce uno. IEn la exposicién refros-
pectiva efectuada en 1965 en la
que se expusieron varios de sus
dibujos podemos sefialar alpunas
ligeras caracteristicas en ellos
gue viéne a ser un complemento
a su obra de grabador y de pin-
tor. Los dibujos son temas ero6-
ticos, estilizados, esto es decir:
deformados, proyectados sobre
la superfici€ con cansancio. Una
exacerbacion de) tedio v una pre
figuracién de ]a muerte. Si en
algunas obras esti presenté Pi-
casso es en estos dibujos de
Max. Juegos de claroscuro roe
dean a) dibujo y también son cp-
munes formas. que se proyectan
por medio de lineas delicadamen
te hirsutas.



